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HASTAR, HARAR OCH HUS
Forlaggandet av den svenska stormakts-
tidens planschverk

Jonas Nordin

Under Sveriges stormaktstid producerades tre stora gravyrverk vars syfte
var att fora upp Sverige bland Europas kulturnationer. Det var Certamen
equestre, med bilder fran festligheterna i samband med Karl XI:s trontill-
trade, De rebus a Carolo Gustavo, som i text och bild aterberattade Karl X
Gustavs krigshistoria, samt Suecia antiqua et hodierna, som ville visa upp
allt sevért som fannsidet svenska riket och dess underliggande provinser.
De tre verken forskriver sig till tre vanliga genrer for tidens bildverk i stor-
format: en festbok, en historisk kronika och en topografisk framstéllning.
I dag ser vi dessa bocker som fardiga enheter med titlar och ett bestamt
innehall, men i alla tre fallen var det fraga om komplicerade och levande
projekt vars utfall i hg grad bestamdes av praktiska begransningarifram-
stdllningsprocesserna, som varade i mellan femton ar och sju decennier.
Exempelvis talade Erik Dahlbergh, mannen bakom Suecia antiqua et ho-
dierna,lange om detta verk som "topografin” eller "husen”. For att undvika
projektioner och understryka verkens organiska karaktéar under tillkom-
sten kommer jag att referera till projekten som respektive “karusellen”,
“krigshistorien” och "topografin”.

Sveriges statsledning under 1600-talet 6nskade att den politiska stor-
maktsrollen skulle f6ljas av en kulturell upprustning. Bokproduktion blev
darfor ocksa storpolitik. Genom form och innehall skickade bocker signa-
ler om graden av ett rikes civilisering. De aktuella bokverkens utgivnings-
historia lanar sig at tva delvis motstridiga reflektioner: dels att det i Sverige
saknades kapacitet att producera planschverk av detta omfang och denna
kvalitet, dels att de faktiskt var mojliga att framstélla tack vare driftiga
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enskilda insatser och inlanad kompetens. I realiserandet finns det skal att
betona individens betydelse. Alla verken hade ett illa dolt propagandistiskt
syfte och det arlatt att forestilla sig statsmaktens styrande hand 6ver pro-
jekten. Vid narmare eftersyn visar sig forhallandena emellertid vara mer
komplicerade. Mojligen dr det anakronistiskt att gora en strikt uppdelning
mellan offentliga och privata intressen vid denna tid, men enskilda initia-
tiv och kommersiella 6verviaganden visar sig ha varit vil sa viktiga som
kronans propagandaspel for att genomf6ra projekten. Denna artikel syftar
till att kartlagga och jamfora utgivningshistorien bakom de tre bockerna.
Vikommer att titta pa initiativtagare och huvudman, finansiering, genom-
forande och tryckning samt i nagon man malgrupp och avséttning for

respektive verk.

Bestillare

Den sorts avancerade utgivningsprojekt det har ar fragan om saknade f6-
regangare i Sverige och bestéllarna fick i hog grad forlita sig pa utlandska
krafter. De stora problem som man stélldes inf6r illustreras av de redan
antydda utdragna produktionsforloppen. Arbetet med topografin inleddes
1661 och péagick med ett par langre avbrott fram till 1715 nér det upphorde.
Forst pa troskeln till 1730-talet nddde verket marknaden i ofullstandigt
skick, ndrmare sjuttio ar efter starten. Karl X Gustavs krigshistoria pa-
borjades 1663 och trycktes i tre olika upplagor aren 1696 och 1697, vilket
inskrénkte produktionstiden till halften jamfort med den for topografin.
I jamforelse dirmed framstar karusellen, paborjad 1672 och fullbordad
1686, anda som en expressproduktion genomford pa blott fjorton ar. Vart
att notera dr att detta verk fardigstdlldes under en period néar arbetet med
de andra tva i stort sett lag nere.

De drivande krafterna bakom samtliga projekt kan sokas i en mycket
liten krets déar kdrnan utgjordes av viannerna Erik Dahlbergh (1625-1703)
och David Kl6cker Ehrenstrahl (1628-1698)." Det var nodvandigt med for-
ankring i statsledningen, men det faktiska stodet varierade 6ver tid. En
gestalt som genomgaende upptrader i historien, men vars roll ar svar-
bestamd, dr dnkedrottning Hedvig Eleonora (1636-1715). Hon tycks ha
fungerat som ett slags gra eminens vars moraliska beskydd varit viktigt

for att utverka bistand genom andra kanaler.
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Redan ursprunget till de tre projekten antyder att gransen mellan
privat och offentligt ar svarbestambar i sammanhanget. Initiativet till
topografin var Erik Dahlberghs eget och inte en officiell bestéllning, som
ibland antyds i litteraturen. Han drevs av sin egen passion for arkitektur
och bécker och av omsorg om Sveriges dra.? I rikets ledande kretsar fanns
forvisso en mylla att plantera projektet i, men for att ga fran tanke till
handling kréavdes en entreprenor av Dahlberghs art och han tycks helt och
héllet ha agerat som liebhaber. Aren 1650-1654 hade han vistats i Frankfurt
am Main och dér lart kédnna gravoren och forlaggaren Matthaus Merian
den yngre. Redan innan de mottes hade Dahlbergh levererat forlage-
teckningar till flera av Merians topografiska verk.* Av Merian ldrde sig
Dahlbergh de olika momenten i bokproduktion och fick se de férsta mang-
faldigade resultaten av sina egna hénders arbete, erfarenheter som han
forde med sig till hemlandet.

Den 28 mars 1661 gav formyndarregeringen ensamritt at Dahlbergh att
i kopparplat (tabulis ceneis) avbilda alla stader, slott, byggnader och andra
markvéardiga platser och fornminnen i Sverige och dess underliggande
provinser. Privilegiebrevet medforde inget ekonomiskt stod, men det gav
Dahlbergh visst konkurrensskydd samt immateriell hjéalp i form aven upp-
maning till myndighets- och privatpersoner att bista och underlétta hans
arbete. Samma dag sédnde formyndarregeringen emellertid dven en be-
fallning till historieprofessorn i Uppsala Johannes Loccenius att forfatta
enbeskrivande text till Dahlberghs bilder.’ Han forvintades 16sa uppgiften
inom ramen for sitt uppdrag som rikshistoriograf och utgivningen blev
ddrmed delvis en offentlig angeldgenhet. Loccenius beh6vde dock inte oroa
sig for nagra framstallningskostnader och det var finansiering av gravyrer
och av tryckning som var den dryga biten.

Med Karl X Gustavs krigshistoria férholl det sig annorlunda. Aven
detta verk skulle illustreras med gravyrer som utfordes efter Dahlberghs
originalteckningar, men dessa hade han utfort under tjanstgoring i falt-
fortifikationen och det var darfor tveksamt om de var att betrakta som teck-
narens egendom. Det radde dock en samsyn mellan Dahlbergh och rege-
ringen om att teckningarna var vél lampade att befordra Sveriges dra. Efter
Karl Gustavs dod forspordes ett intresse fran en kontinental publik for
denne oforliknelige hjdlte och Dahlbergh fick flera pastétningar angaende
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sina teckningar, bland annat fran Sveriges resident i Frankfurt, Georg von
Snoilsky, som forsokte locka till ett samarbete med Merians. Aven Sveriges
minister i Strassburg, Christian Habbeus (von Lichtenstern) visade intresse
men menade att Paris var den rétta orten for att forlagga Karl X Gustavs
historia. I detta skede vaknade formyndarregeringen, som ansag att utgiv-
ningen var en nationell angeldgenhet. Kungl. Maj:t hade funnit gott

att 1ata uthij kopparstijcke affatta de rijtningar, som War Ofwerstl.
dahlberg, 6fwer Hans Sahl. Kongl. Maij:* War hogst dhrade Herr

K. Faders, glorwyrdigst j aminnelsse actioner uthij dee néste fore-
gangne krijgstijdher giordt hafwer, pa det sadant medh tijdhen
kunne tiene uthij een Historia, Wij och till den enda herr dahlberg
befalt hafwa, att medh det forderligaste begifwa sigh till Frankrijke

dersammastedes sddant j wirk att stilla [...]°

Av dessa formuleringar framgar att kronan ansag sig ha dispositionsrétt
over teckningarna och kunna styra 6ver utgivningen. Dahlbergh var helt
sdakert inte missndjd med l6sningen, men att kronan adopterade projektet
innebar ingalunda att finansieringen var sakrad.

Varifran impulsen till karusellverket kom, gar inte att sl fast med full
visshet, men konsthistorikern Axel Sjobloms formodan att det var en
kunglig befallning forefaller osannolik. Den tyska forskaren Doris Gerstl
antar med storre fog att det var Klockers eget initiativ, mojligen med
avsikten att sla mynt av en spirande efterfragan i svenska hovkretsar. Han
hade burit pa planerna en tid och testat olika uppslag.” Den 7 december
1671 utfardade Kungl. Maj:t ett privilegiebrev som forbjod alla och envar
“att eftersticka vad forbemalte var hovkonterfejare David Kloker hittills
eller hirefter kommer att lata sticka i koppar”.? Detta var alltsd ett ar fore
Karl XI:s trontilltrdde och avsdg andra arbeten. I juni 1672 bad Klocker om
arbetsprover och prisuppgifter fran gravoren Georg Christoph Eimmart
i Niirnberg, som han hade fatt kinnedom om via en gemensam bekant.
De forsta sonderingarna géllde graveringen av ett antal av Klockers egna
arbeten, bland annat den atta bilder langa Disa-sviten, plafondmalningen
i Riddarhuset samt en serie kungliga ryttarportrétt. Underlag sandes till
Eimmart i augusti samma ar. Han fragade ocksd om kostnaden for att

gjuta boktrycksstil i Niirnberg.®
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Mot denna bakgrund ar det rimligast att se karusellsviten som uttryck
for Klockers 6nskan att bredda sin repertoar: i brev till Dahlbergh framholl
han gravyrkonsten som en av seklets stora innovationer, och i annat sam-
manhang uppgav han att syftet med verket var att vacka den unge kungens
intresse for konsterna.'® Tanken att féreviga karusellen maste dessutom
haimproviserats fram med kort varsel. Klocker sinde en forfragan till Eim-
mart den 30 november, redan innan den formella dagen for trontilltradet
hade kungjorts. Fragan drogs i langbank under 1672 ars riksdag och forst
nagra dagar in i december beslutades att myndigforklaringen skulle ske
den 18 samma manad." Det forefaller osannolikt att kungen eller radet mitt
bland andra hastande forberedelser ocksa skulle ha funnit inspiration till
innovativa utgivningsprojekt. Att Klocker ddaremot stod parat med sitt
skissblock for att dokumentera skeendet ar pa inget satt markligt, fest-
boksgenren var han vélbekant med, privilegium och kontakter hade han

redan."”

Finansiering och gravering av Dahlberghs platar

Nar David Klocker borjade planera karusellverket hade han vinnen Dahl-
berghs erfarenheter att luta sig mot. Denne hade borjat fa medvind i sina
projekt, men han hade ocksa lart sig att kronans moraliska stod inte alltid
kunde véxlasinireda medel. Att utgivningsprojekt i klass med Dahlberghs
historiska och topografiska verk inte kunde verkstéllas i Sverige var han
pa det klara med redan fran borjan. Nagra inhemska gravorer av kvalitet
fanns inte och inte heller nagon som kunde trycka platarna. Dahlbergh
hade tidigt reflekterat 6ver en utgivning i forlagscentrat Frankfurt am
Main, dar han hade personliga férsankningar, men han hade dven gjort
sonderingar i Nederldnderna. Som niamnts hade formyndarregeringen
dock anvisat Paris, med sin allt mer blomstrande grafiska industri, som den
rdtta utgivningsorten. Nar Dahlbergh anlénde till Paris i augusti 1667 hade
han 600 riksdaler i respengar fran statskassan och ytterligare 2 500 riks-
daler att betala gravorerna med.

Radets ursprungliga tanke var att forsorja Dahlbergh fran de franska
subsidiemedlen, vilket hade gjort hans bestéllning i Paris narmast till ett
motkopsavtal. I slutdndan blev det handelsmannen Claude Rocquette
Hégerstierna som mot 8 % rantalanade ut 2 500 riksdaler, vilka skulle ater-
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gildas genom nedsittning av tullen pa de varor han exporterade.” I prak-
tiken tillhandaholls alltsa kronans medel i en lanekarusell dir kammaren
aldrig behovde lagga ut en daler. Nar medlen smaningom trét vred kronan
pa samma kran och kulturpolitiken var aldrig mer prioriterad dn att den
drevs pa kredit i den fattiga svenska stormakten.

Under kronans jakt pa medel implicerade radet flera ganger att man
ville stodja Dahlberghs bagge arbeten, men det var bara krigshistorien som
uttryckligen ndmndes. Kungl. Maj:t fann detta verk “nodigt och tiéna till
Jllustration af Faderneslandet, sa och till hogstb:te H:s K. M:ts war Sahl.
K. Hr. Faders hafde actioners berom”.* Det egentliga subjektet var hér inte
den kulturellt tamligen likgiltige och &nnu omyndige Karl XI, utan dennes
formyndarregering med Hedvig Eleonora som den till rangen framsta
medlemmen.

Dahlbergh var bade handlingskraftig och val fortrogen med bokfram-
stdllningens alla moment och fallor. I ett bevarat memorial fran 1662 infor
forhandlingar med Merian stéllde Dahlbergh krav pa dedikationer, pap-
perskvalitet (olika for gravyrer och text), hantering av forlageteckningar,
bokens format och omfang, utformningen av vinjetter, ornament och an-
fanger, han hade synpunkter pa tidsatgangen for tryckningen, hantering-
en av korrekturavdrag, storleken pa vederlag med mera."> Vil framme
i Paris grep han sig an uppgiften med stor malmedvetenhet och efter tre
och en halv ménad kunde han skicka hem atta provblad, daribland fron-
tespisen och ett antal vinjetter till krigshistorien samt fyra blad till topo-
grafin. De sista, samtliga utforda av arkitekten och gravoren Jean Marot
med bistdnd av Noél Cochin, dr i sammanhanget intressantast.’® Finansie-
ringen av krigshistoriens planschervar redan hjalpligt sakrad, men kronan
hade inte gjort nagra utfastelser angdende topografin. De planscher Dahl-
bergh sinde hem i forsta omgangen mot slutet av 1667 var Stockholms
slott, drottning Kristinas triumfbage samt Magnus Gabriel De la Gardies
och Carl Gustaf Wrangels palats i huvudstaden. Det var ett forsok till sal-
jande urval. Tre kronor var hjartpunkten for hela den svenska stormakten,
Kristinas triumfbage ett stycke romersk klassicism placerad i den kalla
Norden, De la Gardie och Wrangel var de bada medlemmar av férmyndar-
regeringen som hade uttalat kulturella intressen och vars bevagenhet
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Dahlbergh behovde vinna for att utverka medel till fardigstallandet. I och
med att &nkedrottningens och riksdrotsen Per Brahes portratt avsedda for
krigshistorien ingick i samma sédndning, tillsammans med riksamiralen
Gustaf Otto Stenbocks seger vid Filippovo 1656, hade han smickrat i stort
sett hela formyndarregeringen.”” Fungerande relationer till uppsatta pa-
troner var helt avgorande for projektets genomforande.

Efter dessa prov beslot regeringen att tillskjuta ytterligare 1 700 riks-
daler av statsmedel for krigshistorien, men den enda 16sning som tills vi-
dare foreslogs for topografin var att lata slottsherrarna sjilva betala for att
fa sina boningar avbildade. Pa varen 1668 beviljade regeringen slutligen fi-
nansiering éven till detta projekt. Villkoren dr inte helt klara, men konstruk-
tionen tycks ha varit densamma som forut: privata handelsmén skot till
summan mot nedsdttning av framtida tullavgifter, men det ar tveksamt om
detta tackte alla kostnader. Kronan hade alltjamt svart att skaffa fram reda
medel och dven stora sjétullen fick bidra."® Liksom tidigare var krigshistorien
prioriterad, men med de nya tillgangarna fanns utrymme att éven fortsétta
arbetet pa topografin om an bestéllningarna i regel skedde pa kredit.

Dahlbergh forfogade 6ver knappa ekonomiska resurser och var ingen
attraktivkund i den franska huvudstaden. Visserligen lyckades han stads-
lanagra avtidens framsta méastare och undantagsvis ge dem gott vederlag
for sarskilt viktiga uppgifter, som nar Pieter van Schuppen ersattes med
o1 riksdaler och 50 exemplar av den fardiga gravyren for portréttet av
Magnus Gabriel De la Gardie, men generellt klagade gravorerna pa dalig
betalning och prioriterade andra uppdrag. Dahlberghs bestillning beholl
de som en sidoverksamhet att fylla sysslolosa perioder med.” De ofordel-
aktiga villkoren avspeglas i den midngd gravorer som enrollerades under
den franska perioden: minst 17 olika gravorer anlitades mellan 1667 och
1674 (se tabell 1-3).

Dahlbergh kvarblev i Paris fram till sommaren 1668. Innan avfarden
hade han kontrakterat flera gravorer for bagge verkens fortskridande.
Kontakten med de franska gravorerna skottes av Sveriges resident Esaias
von Pufendorf, men framf6r allt av Samuel Agriconius, informator 4t Dahl-
berghs sviger som vistades i Paris. Deras rikliga korrespondens under de
foljande aren har utforligt refererats av Erik Vennberg.
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Tabell 1. Gravorer involverade i krigshistorien

Upphovsman Nationalitet Verksamhetsar Antal motiv
Jacques Grignon fransk 1667 2
Jean Boulanger fransk 1667-1668 2
Adam Perelle fransk 1667-1668 16
Pieter van Schuppen flamlandsk 1667-1669 3
Noél Cochin fransk 1667-1670 16
Jean Perelle fransk 1668 1
Pierre (?) Richer fransk 1668 2
Robert Cordier fransk 1668-1669 3
Nicolas Pitau fransk 1668-1669 2
Pierre Lombart fransk 1668, 1670 2
Francois de La Pointe fransk 1668-1670 28
Jean Le Pautre fransk 1668-1670 11
Nicolas Perelle fransk 1668-1670 14
La Pointe/Cochin fransk/fransk 1669 1
Willem Swidde nederléandsk 1688-1690 19
Samuel Blesendorff tysk fore 1696 2
Okand A
TOTALT 1667-1696 128

Kallor: De rebus a Carolo Gustavo (1696); Vennberg: ”"Verkets historia”; Magnusson: Att illustrera

faderneslandet.

Anmirkning: P.g.a. bristande dokumentation &ér uppgifterna om verksamhetsar ofullstandiga;

flera platar fran de franska gravorerna torde ha levererats efter 1670. Tabellen tar inte hénsyn till

att ett fatal attributioner dr osdkra. Ett “motiv” kan besta av tva eller flera platar och tabellen ger
déarfor inte en helt rattvisande bild av varje méstares arbetsinsats.
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Tabell 2. Gravorer involverade i topografin

Upphovsman Nationalitet Verksamhetsdr ~ Antal motiv
Jean Marot fransk 1667-1670 19
F. Campion fransk 1668-1669 3
Jean Le Pautre fransk 1668-1674 16
Adam Perelle fransk 1668-1674 23
Nicolas Perelle fransk 1670-1674 9
Herman Padtbrugge nederldandsk 1686 9
Johann Jacob von Sandrart  tysk 1688 1
Willem Swidde nederlandsk 1690-1697 88
Erik Reitz svensk 1693-1696 27
Gerrit Drogenham nederlandsk 1695 1
Martin Meytens nederliandsk 1695 3
de Reuter nederlandsk (?) 1696 1
Jan van Vianen nederliandsk 1696 1
"Miiller” (Joseph Mulder?)  nederldndsk 1696-1697 10
Samuel Blesendorff tysk 1698 3
David Engelhardt svensk 1698 1
Johannesvan den Aveelen  nederlandsk 1698-1715 143
Johan Hammarson svensk 1720-tal 2
TOTALT 360

Kallor: Vennberg: "Verkets historia”; Magnusson: Att illustrera fiderneslandet; suecia.kb.se.

Anmirkning: Totalsummor kan variera i olika kallor beroende pa hur man raknat platar och motiv.
Aren kring 1700 retuscherade Truls Arwidsson ett antal slitna platar utan att limna sjalvstandiga
bidrag till motiven. Sadana underhallsinsatser har inte medréaknats.



Tabell 3. Gravorer verksamma med
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krigshistorien (KXG) och topografin (SAH)

Upphovsman KXG SAH
van den Aveelen, Johannes b 4
Blesendorff, Samuel P 4 b 4
Boulanger, Jean R ¢

Campion, F. x R
Cochin, Noél b 4

Cordier, Robert b 4
Drogenham, Gerrit R
Engelhardt, David x
Grignon, Jacques R ¢
Hammarson, Johan b 4
La Pointe, Francois de X

Le Pautre, Jean ¢ b 4
Lombart, Pierre b 4

Marot, Jean b 4
Meytens, Martin ¢
“Miiller” (Joseph Mulder?) ®
Padtbrugge, Herman 4
Perelle, Adam 4 4
Perelle, Jean b 4

Perelle, Nicolas b 4 ®
Pitau, Nicolaus x

Reitz, Erik R
de Reuter P 4
Richer, Pierre (?) x

von Sandrart, Johann Jacob %
van Schuppen, Pieter x

Swidde, Willem R b 4
van Vianen, Jan b 4
28 personer 16 18

Kallor: Se tabell 1 och 2.

181



182 JONAS NORDIN

Nar Agriconius sjalvlamnade Paris pa sensommaren 1670 var 40 platar
fardiga till krigshistorien och 17 under arbete. Till topografin fanns 30 far-
diga platar och fem paborjade. I ett memorial till Sveriges resident Johan
Ekeblad och dennes sekreterare Nils Eosander (adlad Lillieroot) betonade
Agriconius att krigshistorien var det prioriterade arbetet. Med Agriconius’
avfard upphorde den tédta korrespondensen med Dahlbergh och arbetet
blir svarare att folja i detalj. Anstrangningarna att fa fram medel fort-
for under de foljande aren och Ekeblad visade begrinsat intresse for hela
afféaren. Trots det hade i slutet av 1674 fardigstallts 103 eller mojligen 107
motivtill krigshistorien och 70 till topografin. Darpa lag arbetet néstan helt

nere under en tolvarsperiod.

Framstallningen av Certamen equestre

Att arbetet pa Dahlberghs bagge verk avstannade berodde narmast pa att
han i september 1674 utnamndes till generalkvarterméastare med ansvar
for rikets alla befastningar. Trots att utgivningsprojekten var offentligt
sanktionerade, var det personliga 6verinseendet essentiellt och ingen an-
nan fanns som kunde axla Dahlberghs roll. Ett ar darpa brot dessutom
skanska kriget ut och Dahlbergh fick dra pa sig faltuniformen. Detta pa-
verkade emellertid inte civilisten Klocker, som i stéllet fick storre delen av
sitt arbete fardigt aren 1673-1675.

I januari 1673 hade Eimmart meddelat att han var villig att gravera
Klockers karusellbilder for atta riksdaler platen. Eimmart ombads skicka
denna prisuppgift anyo i ett separat brev, vilket Klocker sannolikt skulle
anvanda for att begdara medel hos Kungl. Maj:t. Dessvirre dr Kanslikolle-
giums arkiv daligt bevarat for dessa ar och inga spar av utgivningen har

1. Av Kammarkollegiums handlingar

kunnat aterfinnas i dess protokol
framgar dock att medlen for verkets fullbordande togs som avkortning
pa stora sjotullen for Klockers svarfar Willem Mommas massingsbruk
i Nykoping. Ett koncept visar att rantmaistaren, sedermera general-
tullforvaltaren,Joel Gripenstierna den 9 maj 1673 beordrades att for Klock-
erutanordna1 800 daler silvermynt "for Carosellen i Koppar att afsettie”.”
Summan motsvarade drygt halften av Eimmarts slutlon pa 608 riksdaler,

till vilket kom utgifter for material, papper, tryckning, transport med mera.
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Ytterligare medel maste alltsa ha tillskjutits, men inga andra bidrag har
aterfunnits i de bevarade rakenskaperna.”

Klockers ambition svillde successivt: ursprungligen hade han tankt sig
totalt 16—20 planscher, i december 1672 6kade han detta till 50, men i maj
1673 hade han redan framstallt 40 forlagor och planerade for totalt 72 gra-
verade motiv. Den 7 juni kunde Eimmart returnera ett forsta provavdrag
utan text, men fastdn Eimmart levererade sammanlagt atta blad under aret
borjade Klocker klaga 6ver den langsamma takten. Irritationen var dock
omsesidig och mycket av forseningen kunde skyllas pa att teckningarna
inte levererades i tid. Det pagaende kriget orsakade dartill storningar
i postgangen, vilket skapade ytterligare drojsmal. Klockers klagomal
till trots astadkom Eimmart fardiga platari en jamn och stadig takt: ytter-
ligare 33 under 1674 och 14 fram till augusti 1675. Eimmarts besked att
kavalkadsvitens alla 55 platar var fardiga nadde dock aldrig Stockholm.
Ijuli 1676 postade han informationen anyo, men éven detta brev tycks ha
kommit pa avvégar och Klocker naddes inte av nyheten forran sommaren
1677. Forst da returnerade han de texter som skulle tillfogas pa platarna
och det drojde till oktober innan han sénde de forlagor som visade olika
Stockholmsmiljoer och de rum pa slottet ddr ceremonierna hade dgt rum.
Eimmart kunde returnera provtryck av tva av dessa blad 1680, ytterligare
tva 1682, tre 1684 och frontespisen, slutligen, 1686. En forlaga forestédllande
den tillfdlliga triumfbagen vid Hotorget hade kommit pa avvégar och
Klocker, utled pa allt trassel, beslot att detta motiv helt enkelt fick utga.”
Eimmart kan knappast lastas for forseningarna, som berodde pa fakto-
rer bortom hans kontroll. Fastdn ocksa hans arvodesutbetalningar uteblev
pa grund av den opalitliga postgangen skotte han sina ataganden efter

basta formaga.

Textframstéllning

Sa har langt har vi tittat pa framstéllningen av planscherna, vilka var
huvudsaken for bade Dahlbergh och Klocker. Visserligen menade bagge
redan fran borjan att gravyrerna behévde beledsagas av text, men ingen
av dem hade nagon klar idé om hur den skulle utformas. I dag framstér
karusellen som en bildsvit med separat och kortfattad introduktion, krigs-

historien som en texttung kronika med insprangda illustrationer, medan
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topografin ar en ren bilderbok. Dessa intryck har dock uppstatt som en
foljd av produktionsprocesserna.

Som namnts beordrades Johannes Loccenius att forfatta en text till
topografin redan nar Dahlbergh erholl sitt privilegium. Loccenius full-
gjorde ocksa sitt uppdrag @aven om Dahlbergh ansag att han hade varit
val aterhdllsam i sina beskrivningar. Pa grund av det langa avbrottet i pro-
duktionen hann texten likvél bli inaktuell och kasserades av Dahlbergh.
Atskilliga forfattare anlitades for att fullfolja arbetet — &ven efter Dahl-
berghs dod — men av olika skil rodde ingen av dem uppgiften i land.*

Med krigshistorien var det annorlunda. Dahlbergh hade samlat en
maiangd teckningar fran det polska och danska félttaget och var vdl med-
veten om deras dokumentariska varde. Somliga av dem hade redan kom-
mit till anvéindning i Merians Theatrum Europseum. Nar Dahlbergh for till
Paris for att lata gravera sina bilder fanns dnnu ingen plan for hur de
skulle presenteras. Det enda han och regeringen visste var att ingen av de
utldndska forfattare som hade anmilt intresse for att skriva Karl X Gustavs
historia var aktuella. Ironiskt nog kom losningen med det skanska kriget,
samma krig som fick Dahlberghs arbete att ga i sta.

Iaugusti1668 hade kronan stddslat en formaga med internationell lys-
kraft nar tysken Samuel Pufendorf'tilltradde professuren i stats- och folk-
ratt vid det nyinrittade universitetet i Lund.*® Sedan den danska invasion-
en hade satt stopp for akademins verksamhet sommaren 1676, tvingades
han att fly till Stockholm dér han utndmndes till rikshistoriograf'i augusti
aret darpa.Idenna roll fick han uppdraget att forfatta Karl X Gustavs histo-
ria. Exakt nar det skedde dr oklart, men senast i maj 1678 var han igang med
uppgiften.” Mirkligt dr dock att Pufendorfs och Dahlberghs arbeten linge
verkar ha bedrivits utan samrore med varandra. I april 1681 erholl Dahl-
bergh foljande befallning fran Karl XI:

Sasom Secreteraren och Historiographen Samuel Puffendorf ar
uthi wérket begripen til att beskrifwa Hans Maij:ts Was Hogtah:*
Sahl. K. H:" Faders glorwyrdigst uthi ihugkommelse Historie; Och
Wij derjemte Oss i nader til minnes fore, at I f6r en rund tijdh sedan
hafwe afrijtat och til storsta dehlen 13tit i Koppar sticka Hogstbem:"

War Sahl. H:" Faders Krijgz actioner, sa i Pohlen som Danmark,
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hwilka Wij wele att blifwa til bem:" Historie applicerade och lam-
pade, intet twiflandes at wérket dherigenom wérkel. bora kunna
illustreras; Altsa hafwer Wij Eder hdr med nadel. welat anbefalla,
at I med bem:" Secreterare dheréfwer correspondere och draga
dhen forsorg, att bem:" af Eder forferdigade afrijtningar och kop-
parstycken mage dher til blifwa emploijerade, jamwail och hwadh

I elliest kunne hafwa samblat, som til sielfwe Historiens elucidation

och fullkomlighet tidna kan, dher wid ma warda observerat.”’

Dahlbergh beordrades med andra ord att stélla allt sitt material till Pufen-
dorfs forfogande.”® Att befallningen kom forst 1681 kan bara forklaras med
att Pufendorf’i sjdlva verket inte hade hunnit sa langt i sitt arbete. Troligen
hade han huvudsakligen sysslat med sin allménna europeiska statshisto-
ria, tryckt i Stockholm 1680, och Sveriges historia under Gustav Adolf och
Kristina, tryckt i Utrecht 1686.% Vad Karl XI:s brev i alla hidndelser visar ar
att det verk vi i dag kdnner som De rebus a Carolo Gustavi snarast ar tva
separata arbeten sammanforda till ett. Detta understryks av att text och
bild i regel inte integrerats med varandra. Verkets avslutande piece de ré-
sistance, den 4,5 meter langa likprocessen, dr en av fa gravyrer som namns

av Pufendorf, men ytterst kortfattat:

Faderneslandet visade sin tacksamhet mot sin sa hogt fortjante
konung genom att gifva honom en likbegidngelse, som i prakt icke
ofvertraffats af nagon foregaende dylik. Den stat, som dérvid ut-
vecklades, behofver var penna icke skildra, endr den i ett konstfullt
kopparstick blifvit hér klart och tydligt framstélldt.*°

Pa det sattet slapp Pufendorf ocksa flytta uppmarksamheten fran det som
var hans egentliga intresse: det politiska och diplomatiska spelet. Trott pa
alla férseningar och dngslig 6ver att inte hinna fa se boken i tryck hotade
Pufendorfmot slutet avsittlivatt manuskriptet alldeles sakert skulle pub-
liceras efter hans dod och utan bilder. Och da skulle ingen ldngre fraga
efter bilderna, "die zwar ein werk zieren, aber auch teuer machen”, som
forvisso pryder ett verk, men ocksa gor det dyrare.>

I somliga fall bad Dahlbergh att fa se Pufendorfs manuskript for att
stimma av detaljer i skeendet och anpassa sina bilder till texten.*
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Texten till Klockers karusell ar pa inget satt markvardig, utan en kort-
fattad beskrivning av de tre dagars festligheter som inramade Karl XI:s
trontilltrdade, just sa mycket som behovdes for att fa sammanhang till
bilderna. Forfattare till texten var en gammal bekant: Samuel Agriconius,
1679 adlad Akerhielm. Efter Agriconius hemkomst till Sverige hade Dahl-
bergh gjort vad han kunde for att befordra hans karridr och forordat
honom for en tjanst i kansliet. Det ligger néra till hands att formoda att
Dahlbergh dven rekommenderade honom for Klocker nar denne behévde
hjéalp med planschinskriptionerna pa latin. Inskriptionerna levererade
han, som tidigare har framgatt, senast sommaren 1677. Den beskrivande
texten maste ha varit klar fore juli 1685.3

De olika verkens texter sdger oss ocksa nagot om den tilltdnkta publi-
ken. Dahlbergh laborerade vid olika tidpunkter med olika sprak for topo-
grafin. T utgangsskedet planerade han forlatin och tyska, vilket framgar av
inskriptionerna pa nagra av de tidiga bladen. Ganska snart blev latinet
allenarddande pa platarna, men till det textark som provtrycktes i Stock-
holm hos Georg Gottlieb Burchardi 1694 hade spraken utokats till fyra:
latin, svenska, franska och tyska. Med fyra parallella sprak hade omfanget
blivit orimligt stort, och i de 14 ark forfattade av retorikprofessorn Petrus
Lagerlof och juridikprofessorn Olof Hermelin som trycktes hos Wankifs
dnka 1698 hade spraken reducerats till latin och svenska, helt i enlighet
med det protokoll som fordes i den stolta svenska stormakten och dér
modersmalet i diplomatiska sammanhang endast skulle ge vika for det
neutrala romarspraket. Hermelin var en av dem som starkt forfaktade
denna princip.**

For krigshistorien valde Dahlbergh redan fran borjan latin till plan-
scherna och det var det sprak Pufendorf skrev pa — hans publik var den
akademiska och larda. De 6versiattningar som ganska omedelbart gjordes
till tyska och franska var han nog inte ansvarig for, men de visar att kronan
hoppades na vidare med utgivningen.

Aven karusellen hade planschlegender pa latin. Agriconius Akerhielm
forfattade sitt originalmanuskript pa svenska, men formodligen verkstéll-
de han sjdlv 6versattningarna till latin och tyska. Carl Gustaf Warmholtz
ndmnde en svensk upplaga, men nigon sddan har aldrig existerat.* Som

har framgatt var svenska spraket lagt prioriterat i dessa sammanhang, och
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de inhemska lasare man 6nskade na behérskade i regel ett eller flera av de

stora kulturspraken.

Platarnas hemtransport

I auktions- och antikvariatskataloger finns en tendens att sammanblanda
tryckplatarnas produktionsar med tryckar, men att platarna var fardiga
innebar bara att en liten del av arbetet var i hamn. For den fortlopande
kontrollen av de franska gravorernas arbete hade Dahlbergh bestillt
provavdrag och rentryck hos Jean Goyton (1629-1714), som vid denna tid
blev kunglig fransk intagliotryckare.*® Formodligen graverade han ocksa
texten pa flera av platarna. I regel togs ett par, tre avdrag innan texten hade
tillfogats och lika manga darefter. Av krigshistorien kunde tas upp till fyra
dussin rentryck eller mer av den fardiga platen, medan det for topografin
i regel stannade vid nagot dussin. Dessa blad var avsedda fér dokumen-
tation och marknadsforing och Dahlbergh vakade noga 6ver att inga blad
kom pa avvégar och piratkopierades, nagot som inte alltid lyckades. For
dndamalet koptes sammanlagt tio ris (5 000 ark) skrivpapper avmedelgod
kvalitet mellan september 1668 och juni 1670, och utéver det ytterligare ett
knappt hundratal ark av basta kvalitet for att trycka drottning Kristinas
och Karl XI:s portrétt.>” Dahlbergh forsag dven gravérerna med material
till platarna, vilket var naturligt eftersom Sverige i det ndrmaste hade eu-
ropeiskt monopol p& kopparproduktion under 1600-talets andra hilft.*®
Metoden att skicka provtryck for korrigering och godkdnnande mellan
Frankrike och Sverige var mycket tidsodande och begransade naturligt nog
mojligheten till korrigeringar. I flera fall var Dahlbergh tvungen att noja
sig med mindre &n optimalt resultat.>

Sedan gravorerna hade gjort sitt gdllde det att fa platarna till Stockholm.
Néar Agriconius brot upp fran Paris forde han med sig sammanlagt 70 vl
forpackade platar, vilket motsvarade 63 motiv: 31 till topografin och 32 till
krigshistorien inklusive ett antal slutvinjetter avsedda att pryda texten.
Vidare hembragte han 100 avdrag av portréattplanscherna och 50 avdrag av
ovriga motiv. Det var alldeles for fa for att sammanstalla fardiga upplagor
och syftet med dem maste snarast ha varit marknadsforing. Tryckningen
av bagge verken forvintades vl ske i Stockholm och Agriconius bedrev
resultatlosa forsok att virva en fransk koppartryckare till Sverige.*’
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Att skicka storre forsandelser genom Europa var forenat med bade
kostnader och risker, sdrskilt om man inte hade mojlighet att personligen
overvaka transporten. Sveriges tidigare minister i Paris Esaias Pufendorf,
bror till Samuel, hade vid sin avfird 1670 packat ett antal lador med Dahl-
berghs platar. Dessa hade blivit stdende i Hamburg i vintan pa ett billigare
transportalternativ, men dér befann de sig annu 1684! Nér och hur de slut-
ligen fordes till Stockholm ar oként, men 1690 befann de sig atminstone
vid slutdestinationen.*!

Klocker upplevde liknande problem. Hans ursprungliga avsikt hade
varit att trycka karusellbilderna i Niirnberg, men i februari 1675, sedan
samarbetet med Eimmart borjat stromkantra, beordrade han denne att
skicka platarna till Stockholm. For att minimera riskerna skulle han skicka
hogst sex platarivarje sindning, men det forsta paketet anlédnde inte forr-
an i oktober 1679.**

Har kan namnas att Dahlbergh och Klocker forberedde graveringen
pa olika sétt. Eftersom motivet blir omvant vid koppartryck maste platen
graveras spegelviant. Dahlbergh ritade rattvinda forlagor, vilket innebar
att motivet maste kalkeras i tva omgangar och 6verforas till etsgrunden
med hjilp av ett infiargat mellanlagg.*® Klockeri sin tur framstéallde spegel-
vianda forlagor. Detta gjorde det lattare for gravoren att 6verfora motivet
till platen, men det stéllde hogre krav pa tecknaren. Pa forlagan till gravy-
ren av Norrmalmstorg (CE3) har Klocker gétt bort sig vid tecknandet och
ritat tornhuvarna pa rikskanslerns palats "Makal6s” pa fel sida av pyrami-
den. Nar han har upptackt felet har han ritat till nya huvar pa rétt sida och
korsat over de felaktiga.** Eimmart har 6verfort Klockers motiv till platen
genom att pricka linjerna i teckningen med en vass nal, vilket har gatt hart
at forlagorna. Klockers forlagor och Eimmarts arbetsmaterial forvaras pa
Ryska nationalbiblioteket i Sankt Petersburg. De enda teckningar som har
bevarats dr miljoskildringarna fran staden och fran borgen Tre kronor.
Hela kavalkadsviten har daremot gatt forlorad, sanéar som pa ett fatal de-
taljskisser. Troligen beror detta pa att hiastarnas och manniskornas runda-
de och organiska former har kréavt manga perforeringar, vilket helt har
Odelagt teckningarna. Miljobilderna &r ddaremot till stor del uppbyggda av
raka linjer och Eimmart har bara behovt markera hornen med punkter,

vilka sedan har férenats med hjélp av linjal direkt i etsgrunden.*®
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Dahlbergh gav for 6vrigt stranga instruktioner om att hans forlagor inte
skulle skadas vid graveringen och att de efterat skulle aterstéllas till ho-
nom.*® Nir han i ett senare skede, som generalguvernér i Riga, sinde teck-
ningar till Stockholm skickade han som sékerhetsatgird en kopia med fartyg
och en med kurir runt Bottenviken. Om en teckning fran nagon avlagsen ort

fordarvades var det inte gjort i en handvandning att skaffa fram en ny:.

Dahlberghs verksamhet efter skanska kriget

For Klocker medforde skanska kriget en del oldgenheter av praktisk art,
men for Dahlbergh innebar det att all hans tid upptogs av militdra upp-
gifter. Han vilade for den skull inte sitt ritstift, utan sammanstéllde bilder
till vad som var tankt att bli en historia 6ver Karl XI:s krig. Han producerade
over hundra teckningar varav atminstone 43 fardiga gravyrforlagor. Enligt
bevarade listor var det planerade verket tiankt att innehalla dryga sjuttio-
talet motiv; atta atergick pa planscherna i Klockers karusellbok. Troligen
skulle hela den ldnga ryttarkavalkaden avbildas i ett motiv.*’

Materialet var redan fran borjan avsett for publicering och déarfor mer
homogent @n teckningarna till Karl X Gustavs krigshistoria. Dahlbergh
arbetade med underlaget atminstone in mot slutet av1690-talet och bedrev
aktiva patryckningar pa kronan om verkets tryckning. Den 3 augusti 1698
skrev Karl XII till 6verintendenten Nicodemus Tessin och i likalydande
form till Klocker Ehrenstrahl och generalkvartermaéstaren Carl Magnus
Stuart, att Dahlbergh for kungen hade uppvisat “de afrijtningar som han med
egen hand har delinierat och aftecknat” 6ver Karl XI:s "glorieuse actioner
och krigzexpeditioner”. Brevet var utformat efter Dahlberghs eget koncept.
Eftersom Dahlbergh satt som generalguvernér i Riga och kungen ansag
det angelédget att publiceringen av teckningarna paborjades snarast moj-
ligt, beordrades Klocker Ehrenstrahl och Stuart att ta 6ver materialet fran
fortifikationskontoret och férbereda teckningarna for gravering. Dartill
skulle de ”inforskriva en eller flere gode och konstige kopparstickare som
bemt:e delineationer pa det konstigaste sdttet kunna afsticka och forféar-
diga”. Medel for framstéllning och tryckning lovade kungen att tillskjuta
direkt fran riksstaten.*® En sddan generds och prioriterad hantering hade
inget tidigare gravyrverk bestatts, men bortsett fran de renritade for-
lagorna blev projektet resultatlost, dels pa grund av Klocker Ehrenstrahls
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bortgang i oktober samma ar, dels pa grund av stora nordiska krigets ut-
brott. Teckningarna kom dock till anviandning som underlag fér Johann
Philip Lemkes bataljmélningar i Karl XI:s galleri pa Drottningholm.*®
Néagon text ndmndes inte i kungens prospekt, meni ett tidigare skede hade
professor skytteanus Elias Obrecht palagts denna uppgift utan 16n. Han
avled i januari 1698 utan att ndgot hade kommit frén hans penna.*

Tillaggas kan att Dahlbergh som generalguvernor i Riga satt pa for-
sta parkett vid stora nordiska krigets utbrott och darifran paborjade ett
historieverk 6ver Karl XII. Resultatet stannade dock vid en knapp hand-
full teckningar.>

De franska gravorerna hade fardigstallt de flesta topografiska motiv
som Dahlbergh hade producerat fram till 1674. Efter kriget borjade han
avteckna nya platser i det lilla, men den mest intensiva teckningskam-
panjen bedrevs 1687-1695 nér 6ver 150 forlagor framstidlldes. Dahlbergh
var vid denna tid landshoévding i Jonkoping, sedermera generalguvernor
i Bremen-Verden, men hade alltid ritstiftet i vaskan. Sedan skanska kriget
var han ocksa chef for Kungl. fortifikationen och Karl XI medgav frén 1684
att Dahlbergh anviande myndighetens medel for att fardigstalla topografin.
Hans forsta medel pa stat for bokprojektet togs med andra ord fran rikets
fastningsverk. Tanken var inte langre att gravera platarna utomlands, utan
nu kunde Dahlbergh stddsla den i Sveriges verksamme holldandaren Her-
man Padtbrugge som "kopparstickare till svenska topographien”. Han dog
visserligen efter blott ett ar, men ersattes av tva produktiva hollandare
Willem Swidde (verksam 1688-1696) och Johannes van den Aveelen (verk-
sam 1698-1715). Bland mer eller mindre tillfdlliga medarbetare vid deras
sida bor ndmnas Erik Reitz, som med sina 27 platar ar den ende svenske
gravor som pa nagot betydande sitt har bidragit till topografin.>® Gravé-
rernas arbete fortsatte att bekostas fran fortifikationsstaten fram till 1703,
nar Aveelen 6verfordes till kanslistaten med en arslon pa 600 daler silver-
mynt.>

Erik Dahlbergh avled i januari 1703, men arbetet med topografin fort-
skred fram till 1715, nér alla befintliga forlagor var graverade. En fortsatt-
ning avverket skulle krava nya teckningskampanjer, vilket inte var aktuellt
i det radande nationella krisldget. Aveelen stroks utan besked fran kans-
listaten och arbetet sjalvdog.>*
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Nar Willem Swidde anlénde till Stockholm i maj 1688 blev det aterigen
tydligt vilket av Dahlberghs verk som var det prioriterade. Swiddes forsta
topografiska planscher graverades 1690, men innan dess hade han fardig-
stéllt de 19 sista motiven till krigshistorien. Samuel Pufendorfhade de nér-
mast foregaende aren avslutat sin skildring av Karl X Gustavs bragder.
Detta var ett villkor for att han skulle beviljas avsked av Karl XI for att
i stdllet bli historiograf hos kurfursten Fredrik Vilhelm av Brandenburg,
en tjianst han tilltradde i februari 1688.

Censur

Dessa arbeten skulle som andra bocker genomga vederborlig censur fore
publicering, allrahelst som de ju var avsedda att befordra Sveriges rykte
utomlands. Forhandsgranskning avbokmanus hade tillampats sedan 1662
och ett sérskilt bokcensorsambete hade inrattats 1684; 6vergripande kon-
troll utovades av kansliet. Vid granskningen av Pufendorfs text hade kol-
legiet och censor librorum synpunkter pa savil innehall och disposition
som sprak och ortografi. Dahlbergh fick fértroendet att korrigera krigs-
skildringarna och forfattaren fick ga ed pa att inte éndra i det manus som
salunda hade godkints. Aven planscherna granskades av Kanslikollegium,
men inga ingrepp finns antecknade.*

Avden planerade texten till Suecia antiqua et hodierna trycktes ju bara
14 ark innan arbetet avstannade. Dessa blad rorde Sveriges fornhistoria,
men orsakade kontrovers pa grund av spekulationer om monarkins ur-
sprung och legitimitet. Saken utreddes av Kanslikollegium, men stannade
utan atgérd. Eftersom tryckningen aldrig aterupptogs aktualiserades inte
drendet pa nytt. Planscherna granskades i olika omgangar av radet, Kans-
likollegium och Antikvitetskollegium, vilket ibland gav upphov till erin-
ringar och stundom till justeringar av motiven.*’

Nagra diskussioner om Certamen equestre ar inte kdnda, men kéllorna
ar daligt bevarade.

Verkens tryckning

En betydande del av den bevarade dokumentationen kring de tre verken
handlar om platarnas graverande. Det var den mest komplicerade delen av
arbetet och man var néstan helt beroende avutlédndska krafter. Detsamma
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giallde i regel tryckningen, men har ar kéallorna knappare. Sverige saknade
kompetenta koppartryckare och papperet behévde importeras. Klockers
ursprungliga avsikt var att lata trycka karusellplanscherna i Niirnberg.
Om Eimmart sinde honom 600 avdrag av varje plansch kunde han rentav
fa behalla platarna. Som har namnts bytte Klocker senare fot och Eimmart
borjade sinda platarna portionsvis till Stockholm. Vid det laget hade
Klocker emellertid ater dndrat sig och menade att tryckningen trots allt
borde ske i Tyskland. De f6ljande aren vacklade han fram och tillbaka och
turerna ar svara att folja, men slutresultatet blev att gravyrerna trycktes
pa okénd officin i Hamburg. Kavalkadsviten trycktes senast i november
1685, men frontespisen och de tre storre platarna forst pafoljande ar. Text-
delen finns i en variant pa latin och en pa tyska. Pa bagge titelsidorna anges
tryckaren Johan Georg Eberdt, Stockholm, men han ansvarade alltsa en-
bart for textdelen. Artal saknas men tryckningen maste ha avslutats senast
ifebruari 1687, nar Ehrenstrahl kontraktsenligt sénde tre fardiga exemplar
till Eimmart.’® Den latinska och tyska texten ir tryckt pa olika papper, de
mindre planscherna pa en tredje sort och de storre pa ytterligare en.*

Aven sedan Pufendorf hade levererat sin text i bérjan av 1688 &terstod
en hel del arbete pa krigshistorien. I maj 1690 anslogs 14 842 daler koppar-
mynt till "Kapparplatarnes forfardigande som dnnu atersta”. Kronan rak-
nade i samma brev med att gora en fortjanst pa trycket. Upplagan sattes
till1 000 och exemplaret borde kosta 10 riksdaler specie, vilket berdknades
ge rintekammaren en nitt inkomst.*

I oktober 1694 avled Samuel Pufendorfi Berlin utan att ha fatt se krigs-
historien i tryck. Den engagerade honom dock intill slutet. Pa grund av
svarigheterna att frakta platarna hade Dahlbergh planerat att trycka ver-
ket i Stockholm och papper hade redan inkdpts fran utlandet. Pufendorf
menade emellertid att ett sadant viktigt verk inte kunde goras rattvisa
i Sverige och forordade tryckerimetropolen Leipzig, dar han sjalv lovade
att 6vervaka arbetet. Platarna sandes darfor portionsvis i 18 kistor till Ber-
lin, men anlénde forst efter Pufendorfs d6d.**

Pufendorfs dnka, Catharina Elisabeth Palthen, skotte darefter forhand-
lingarna, men hon stétte pa patrull pa grund av den svenska regeringens
insisterande pa separata upplagor pa latin, tyska och franska om vardera
1000 exemplar. Detta skulle gora det omdjligt att fa ekonomiiutgivningen,
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enligt forlaggarna i Leipzig. Framstotar i Holland gav samma svar. Slut-
ligen atog sig forlaggaren Christopher Riegel i Niirnberg att forlagga ar-
betet och han mottog manuskript och platar i maj 1696. I oktober samma
ar utkom den latinska upplagan, den tyska f6ljde pa varen och den franska
pa hosten 1697.

Efter tre decennier fick Dahlbergh dntligen halla De rebus a Carolo
Gustavo i sin hand, men det var inte en ogrumlad tillfredsstéllelse. Dels
hade Riegel tillfogat ett eget, icke auktoriserat forord, dels var papperet
fran hans egen kvarn sa uselt att han darmed, enligt Dahlbergh, "skamt ut
sig infor hela den kuriosa varlden”. Ovanpa det var planscherna infogade
i fel ordning.®” De besvir Dahlbergh upplevde med De rebus var dock sma
i jamforelse med tryckningen av Suecia antiqua et hodierna, som har ut-
retts i detalj av Bérje Magnusson och som hir f6ljs.*®

I borjan av 1690-talet hade Dahlbergh omkring ett hundratal fardiga
platar, bland annat hela Uppland och S6dermanland, men dnnu ingenting
tryckt. Provavdrag i mindre skala hade gjorts i Paris och Willem Swidde
hade medbringat en egen koppartryckpress fran Holland fér samma
andamal.®* Avsikten var dock att trycka hela verket i Stockholm och da
krivdes bittre utrustning. Ar 1694 inkallades darfor tva koppartryckare
fran Holland som anlénde tillsammans med tva pressar; i Stockholm fick
de hjdlp avden svenske gravoren Ambrosius Hedengran. Hela 270 000 ark
franskt papper importerades via nederléndska mellanhénder. De foljande
aren trycker man i stor skala. Kvalitetskraven var hogt stillda, men upp-
lagestorleken oklar. Fran borjan trycktes 1 000 exemplar av varje blad. Det-
taokades till1500, senare 2 000 och ibland upp till 2 500 blad. Platar, papper
och avdrag overlevde slottsbranden 1697, men det uppstod stor oreda i
materialet. Ett par ar senare inleddes tryckning pa tva olika papperskvali-
teter: en enklarei1500 och en finare pa storre ark i 400 exemplar. Samtidigt
pagick tryckningen av den @nnu inte fardiga beskrivande texten hos
Wankifs dnka i 1500 exemplar.

I april 1702 frantogs Dahlbergh kontrollen 6ver projektet, som i stéllet
lades under kansliet.®® Dahlbergh fértérnades, men det hade dtminstone
foljden att arbetet fortsatte dven efter hans dod aret dérpa. Tryckningen
forefaller ha avstannat 1708 medan den sista platen som namnts gravera-
des 1715. Vad som hade astadkommits sa langt stod inte fullt klart forran
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manga ar senare. En bit in pa 1720-talet beslutade riksdagen att inventera
det havererade projektet for att se i vad man det gick att sla mynt av. Sam-
tidigt diskuterades olika mojligheter att fardigstélla texten, men av det
blev intet.

De inventeringar som gjordes visade en betydande oordning bland de
uppemot 450 000 16sa arken. Fran manga platar fanns omkring 1400

avdrag pa skrivpapper och 360 pa medianpapper, men av manga fanns

inga alls medan andra fanns i 6ver 2 300 exemplar. Kanslikollegium be-
slutade fardigstidlla 300 kompletta exemplar av vardera papperskvalitet
- for att astadkomma det kravdes tilltryck av ytterligare 66 800 ark.
Denna forsta upplaga borjade troligen siljas 1729 och var slutsald femton
ar senare. En andra upplaga om 400 exemplar fran retuscherade platar
trycktes pa 1750-talet.®® Biblioteks- och antikvariatskataloger brukar inte
sarskilja upplagorna.

Avbetydelse dr det register som trycktes 1726.”” Med det fick innehéllet
en fast form och planscherna en vedertagen numrering; det blevexempel-
vis accepterat att Jan van Vianens gravyr av pumpverket vid Falu koppar-
gruva var att rékna till Suecia antiqua et hodierna (plansch II:46b). Dess
koppling till verket var annars 16s: gravyren var utford i Amsterdam efter
Samuel Buschenfeldts forlaga och ingick inte i Dahlberghs bestéllningar.
Jan Vanderguchts gravyr av svenska kyrkan i London, som ofta aterfinns
i aldre inbindningar, blev ddremot inte kanoniserad pa detta vis. Hos de
storaleverantorernaiParis var det annars vanligt att kunderna sjalva kom-
ponerade sina topografiska planschverk utifran intressen och gravérernas
lager. Ibland férsags sammanstéllningarna med en generisk titelsida; ofta
hade de ingen alls. Planschnummer och text tillfogades for hand.

Gravyrplatarnas vidare 6den kan hér bara beroras mycket flyktigt.
Platarna till krigshistorien forblev uppenbarligen i Niirnberg dér Riegel
anvinde dem for en ny latinsk upplaga 1729. Deras vidare 6de ar okdnt. De
topografiska platarna forvaltades av Kanslikollegium och forflyttades 1770
till det kungliga biblioteket. Hundra ar senare 6verfordes de till National-
museum, dir de dnnu befinner sig. Karusellplatarna arvdes av Klockers
dotter Anna Maria Ehrenstrahl och vandrade genom olika privata héander
tills de hamnade hos generalen och konstndren Anders Fredrik Skjolde-
brand (1757-1834). Till en illustrerad historia om kungarna av det pfalziska
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huset kopierade han ett dussintal av Dahlberghs och Lemkes krigsbilder
iakvatint. P4 1810-talet verkstalldes dven ett nytryck av Certamen equestre
som enbart inneholl kavalkadsviten. Till tryckningen anvindes bade ur-
sprungliga och nygraverade platar. Omstdndigheterna kring denna nya
utgava ar oklara, men mycket talar for att Skjoldebrand stod bakom ut-
givningen. Han hade studerat epoken, han var édgare till platarna och han
hade osentimentalt moderniserat bilderna till Karl Gustavs krigshistoria
sd att de bittre skulle passa 1800-talets smak. Aven dessa plétar finns i dag
pa Nationalmuseum.

Konklusion

De tre behandlade verken har alla komplicerade tillkomsthistorier och
genomgick stora forandringar fran ax till limpa. I viss man bor det haberott
pa de inblandade bestidllarnas orutin, men det var lange vanligt i bok-
produktion att de forsta arken var under tryckning medan de sista arken
dnnu aterstod att skriva.Iutdragna produktionerinnebar det naturligt nog
dndringaribade plan och genomforande under arbetets gang. Det framsta
skilet till de langdragna framstallningsprocesserna var bristen pa resurser.
Den svenska kronan hade inte medel att lagga ut for denna sorts produk-
tioner och utgivningen skedde pa kredit.

I alla tre verken var bilderna det centrala. Pufendorf hade sannolikt
kunnat beordras att skriva Karl X Gustavs historia dven utan illustrationer,
men de andra bockerna hade inte existerat utan sina bilder. Gravyrerna
tillkom i samtliga fall efter enskilda initiativ. Inget avverken torde ha gene-
rerat nagot 6verskott till sina bestallare eller till kronan.

Den avsedda publiken fanns i forsta hand i utlandet. De rebus a Carolo
Gustavo forlades i Niirnberg och borde darfor littare ha natt den avsedda
kundkretsen. Hur denna distribution gick till aterstar dock att undersoka.
Detsamma géller Certamen equestre. Det enda arbete dar vi har nagor-
lunda kunskap om avsattningen &ar Suecia antiqua et hodierna och dar
verkar den absoluta lejonparten av exemplaren ha stannat i hemlandet.
Om vi betraktar verken som en del i den svenska kronans kulturpolitik
gentemot omviarlden maste framgangen beskrivas som begriansad. Deras

varde for svensk bokhistoria ar dock svar att overskatta.
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6. Kungl. Maj:t till kammaren, 15 februari
1664, Riksregistraturet, Riksarkivet;
Vennberg: "Verkets historia”, 14 f.
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47; Gerstl: Drucke des hofischen Barock, 37 f.
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13. Vennberg: "Verkets historia”, 14-16.
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av Vennberg: "Verkets historia”, 11 ff.;
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17. Vennberg: "Verkets historia”, 20 f.
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serie A och B, SRA.
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48-50,55f.
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Drommen om stormakten, 89-103.
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29 november 1667, Doring: Samuel Pufen-
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till Samuel Pufendorf, 15 maj 1678, Riks-
registraturet, SRA.

27. Kungl. Maj:t till Dahlbergh, 11 april

1681, Riksregistraturet, SRA.
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bergh; Doring: Samuel Pufendorf:
Gesammelte Werke, nr 90.

29. Pufendorf: Inledning til historien;
Pufendorf: Commentariorum de rebus.

30. Adolf Hillmans 6versattning

i Pufendorf: Sju bocker om konung, 673.

31. Pufendorf'till Dahlbergh, 14 oktober
1691, Doring: Samuel Pufendorf: Gesammelte
Werke, nr 209.

32. Dahlbergh till Pufendorf, odat., Déring:
Samuel Pufendorf: Gesammelte Werke, nr 240;
Stade: Erik Dahlbergh och Carl X, 53 f. Brevet
refererar till de tva motiven i De rebus plansch
17, som graverades 1689. Brevet torde inte vara
skrivet tidigare @n 1688, nar Willem Swidde
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33. Nordin: Certamen equestre, 50 f.

34. Bring: ”Sueciaverket och dess text”;
Magnusson och Nordin: Drémmen om
stormakten, 199-207; Nordin: Ett fattigt
men fritt folk, 191 f.
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ensamblad av Karl XI till hdast, som Eimmart
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mutandi, Ehrenstrahl och Stuart, 3 augusti
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E 3505: Skrivelser och handlingar rérande
utgivningen av Carl Gustafs historia, SRA:
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1698”. Konceptet ar felaktigt mérkt sdsom
horande till Karl Gustavs historia.

49. Magnusson: "Lemkes bataljmalningar
pa Drottningholm”; Heyde: ”"Schlachte-
bilder zur Historisierung”.

50. Kanslikollegium, 20 maj 1695; Renskrivna
protokoll, A II a,vol.13:1695, SRA, 139 ff;
Malmstrom: Samuel Pufendorf, 61; Vennberg:
”Verkets historia”, 136.

51. Vennberg: "Verkets historia”, 145.
Teckningarna i KoB, Dahlb. Handt.,

vol. 12, Kungliga biblioteket, Stockholm.

52. Magnusson och Nordin: Drommen

om stormakten, kap. 8.
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53. Memorial av Heinrich Schulman, augusti
1731, Kammarkollegium, Likvidationsakter,
vol. 63:1: konstnarer efter 1680, serie A, SRA.
54. Magnusson och Nordin: Drémmen om
stormakten, kap. 11. Aveelen gick utan 16n
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fortifikationsstaten; se handlingar i Kam-
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nérer efter 1680 serie A, SRA.

55. Malmstrom: Samuel Pufendorf, 39 f.,

44 ff; Vennberg: "Verkets historia”, 129-133.
56. Malmstrom: Samuel Pufendorf, 56-60. Den
14 oktober 1691 skrev Pufendorf till Dahlbergh
fran Berlin att han 6nskade att tryckningen
skedde fran ett felfritt manuskript som han
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Samuel Pufendorf: Gesammelte Werke, nr 209.
57. Magnusson och Nordin: Drommen om
stormakten, 124 f., 210-213.

58. Gerstl: Drucke des héfischen Barock, 128.
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